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Las reglas del arte: génesis y estructura del campo literario

Elias Sevilla Casas?

«S0 smart. So irritaning». jQué ingenioso. Qué irritante! Es la frase que re-
sume laresefiadel libro publicadaen 1998 por el American Journal of Sociology.
Libro cargado de «agudezay arte del ingenio», al muy viejo estilo conceptistaque
hizo famosos en e Siglo de Oro espafiol a Baltasar Gracian y a Francisco de
Quevedo. El retruécano, laparonomasiay €l paralelismo dejan en este caso de ser
simples ornatos del lenguaje para, por medio de la paradoja, apuntar a aspectos
precisos, y degranofino, dela«ldgicadel campo» sometido aandlisis. «tiempo de
lecturay lectura del tiempo», «posicion, disposicion y toma de posicions», «los
artistas de vanguardiason dosvecesjovenesy los artistasfosiles dos veces vigj 0s».
El libro esta cargado de férmulas parecidas, que demandan del lector un esfuerzo
sostenido paraseguir € sutil y retorcido pensamiento del autor. Esmafiavigjaésta
del conceptismo de Bourdieu, quetemprano sefortalecio conlosegerciciosformales
y exigentes de |os contrastes estructuralistas ala L évi-Strauss; ainicios delos 60,
el entonces joven filésofo con vocacion de soci6logo habia publicado un ensayo
premonitorio con € titulo de «Socidlogos de mitologiasy mitol ogias de soci6logos».
Lapractica, queflorece salvgje en un libro culminante de lamadurez como es Las
Reglas, irritasin dudaaloslectores expertos en técnicas de lecturarapida. Y alos
de pensamiento lineal y binario, aunque a Bourdieu parece gustarle el binarismo,
pero llevado a grados superiores y puestos en matrices de contrastes, 1o que es
herencia del estructuralismo juvenil. E irritara tal vez a muchos mas, a los que
aborrecen textos laberinticos y prefieren la claridad expositiva que en un tiempo
hizo famosos a los franceses clasicos, entre ellos al mismo Pascal, maestro de la
prosanitiday paraddjico modelo del Bourdieu que escribié Méditations Pascaliens.

Ademasderefinamiento conceptista, el libro, de un poco menos de 500 paginas?,
tiene unaestructuraque, por lo durade roer, acabapor exasperar aloslectores. En
términos del mismo autor (p. 165) —quien aprueba el estilo «no piramidal» de
Flaubert, su héroe principal en esta ocasion— el texto tiene unaarquitecturagque de
propdésito rehusa la convergencia ascendente hacia una idea, una conviccion, o
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unapropuesta. Sin duda, Bourdieu lo hace de propésito paraobviar latentacion de
hacer un libro «deteoria» en que los datos empiri cos colaboren, en flujo ascendente
0 descendente, a consolidar una estructura explicita de conceptos que coronen, al
final, unadoctrinaen trance de volverse candnica. A jugar este juego estadestinado
el «Da capo» (p. 453), capitulo pendltimo, dedicado a la «ilusion y la illusio»
(otra«irritante» paronomasia). El Da capo remiteal inicio, exactamente alapagina
61, en donde comienza a cerrarse el inusua y extenso Prélogo. En € Prélogo,
brilla Fréderic, el héroe de la Education Sentimental, como alter-ego ficticio de
Flaubert. Fréderic encarnael reto de un joven escritor en el Paris de mediados del
Siglo Diecinueve y permite que Flaubert, mediante el recurso al estilo indirecto
libre delaprosa, digapor su bocalo que no quiere decir directamente. Pero donde
Fréderic fracasa Flaubert sale exitoso, como o hace ver Bourdieu en el capitulo
siguiente, €l primero delaPrimera Parte. Lafiguradeficcién sirveen el Prologo
paraplantear con detalle concreto la cuestion de la autonomia del arte frente alas
tentacionesy presionesde otros campos. hace ver en Fréderic losagudos problemas
gue planteatal autonomia aun autor en trance de ascender. Y €l capitulo siguiente
muestra cémo el mismo Flaubert logra sortearlos. Va entonces de la mano con el
«poeta maldito» Baudelaire, quien en € corto plazo es vencido por la moralidad
imperante (sus Flores del Mal son condenadas por |os jueces), pero ve en el largo
plazo que su consagracién, como poeta excel so, no es menor gque ladel novelista
airoso en los estrados.

Como en las partituras, el Da capo hace que €l asunto entre manos vuelvay
juegue; sblo queloslectoresdeliteraturasociol égicano son tan pacientes, o metidos
en € juego de da capos, como lo son los vialinistas; o no estan dispuestos a
acrobacias de lectura, como los lectores de Rayuela, o a zambullidas en textos
imposibles, como los de Finnegans Wake. Pero hay méas complicacién. El «Da
Capo», que como dije esta en la pendltima seccidn, tiene un «al fine», e anexo
dedicado ala«Realpalitik dela raison». Alli emerge otrafiguraheroicay también
paradigmética: el Zola de «J accuse». Su «disposicién, posicion, y toma de
posiciéon» no sélo dentro del campo literario sino dentro del campo del poder,
sirve para una reflexion militante sobre latoma de posicion que los intelectuales
deben tener en el mundo de hoy, ojald mediante la conformacién de una
«Internaciona de intelectuales». Esa posicion debe aprovechar la consagracion
carisméticay el poder simbdlico que ellaconllevaparaincursionar con propdsitos
definidos y firmes en el campo politico, en defensa no solo de la autonomia del
campo literario, artistico y cientifico, sino de unos ideal es precisos que aseguren
la autonomia en defensa de La Raison. A estas aturas del libro, Bourdieu ya ha
extendido su discurso desde laliteraturay su dinamica de campo, al arte en gen-
eral, y alaciencia. Son tres formas de illusio que se destacan, por «el efecto de
creencia» que demandan, sobre lallanura prosaica, en donde impera «el efecto de
lo real». Pero parael autor también el conocimiento prosaico, € del sentido comun,
esta marcado por unailusién fundamental que rige toda existencia humana: creer
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gue el mundo es asi como convenimos que es. El autor concluye su proclama, y €l
libro, invitando al intelectual auténtico abuscar un dificil equilibrio entre el mito
del «intelectual organico» y lafigura aséptica del «mandarin retirado».

Hay algo adicional que puedeirritar, o por o menos desconcertar, a paciente
lector que ha estado dispuesto a superar €l reto conceptista, y se ha decidido a
transitar por los complicados pasajes de ese laberinto de maticesy contramatices.
Es el fantasma del deja vu que se esconde en cada nicho. Cualquier lector
desprevenido tendra esa desagradable o por |o menos inesperada experiencia.
Porque estelibro es un opus distinto de | os otros escritos, anterioresy posteriores,
mayoresy menores, dedicadosal arte. Como sabe este lector conocedor, Bourdieu
inicio sus reflexiones tedricas sobre el tema, por 1o menos desde 1963-64 con
pequefiostrabajos sobrelafotografia, |os museos, losintelectuales, y laeducacion.
Estas pequefiasincursiones empiricas |uego adquiririan cuerpo empiricoy tedrico
mayor en libros como Un Arte Medio (1965), dedicado a la fotografia; EI Amor
del Arte (1966), dedicado alasingtitucionesdifusorasdd arte; La Distincién (1979),
sobre la relacién entre los gustos y las clases sociales. Después de las Reglas
aparecen el polémico libro sobre La Television (1996) y Contrafuegos (1998),
gue entre otrostemas, toca de huevo el asunto de laposiciény organizacion delos
intel ectuales. Paradar detalles, tan temprano como en 1965 escribio y difundié en
mimeo un ensayo titulado «Proyecto creador y campo intelectual», que contiene
nitidos, como en semilla, los conceptos emergentes que florecen retorcidosen Las
Reglas. Igual cosa se puede decir de los tempranos ensayos «Alta costuray ata
cultura», y «¢Pero quién cred a los creadores?», y de muchos otros més que
condensan en pocas paginas, algunas de lucidez meridiana, 10 que se trabaja con
labor filigranescaen el libro mayor.

Si alo escrito con motivo deinstancias empiricasdel arte en susdiversasformas
seagregal o escrito sobre otras materias—porque el autor essin dudamuy coherente,
y aplica por modo de extensién sus hociones y conceptos a variados campos— se
encuentrauno acadavueltadel laberinto de Las Reglas no solo con esas nociones
recurrentes, sino con los mismos retruécanos y peripecias conceptistas. Alguien
con sentido de humor podria tener la tentacion de aplicar a este maestro, en su
importante obrade madurez, |o que decian en Chicago de otro gran maestro, Mircea
Eliade: sus obras son el mejor gemplo de latesis que tanto defendid el rumano —
el mito del Eterno Retorno.

El autor, consciente o no, del espectro de Sisifo que le amenaza, confiesaen la
pagina 249 que le aterra la perspectiva de verse amarrado a las galeras de la
repeticion escolar, «de cursos, tesiso manuales». Lo hace, porque consideraridiculo
hablar de teoriaen abstracto, y mas alin, hacerlo mediante largas citas de autores,
con sus fechas de publicacion entre paréntesis. Lo dice con vehemencia, porque
sus teorias han sido construidas a pulso, desde abgjo, desde la planicie dura 'y
ardiente de lasinstancias empiricas que reclaman explicaci ones sociol gicas. Pero
de todos modos esas teorias han sido construidas y rondan por |os laberintos de
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suslibros mayores; y las eruditas menciones de autores, tan odiadasin verbo, no
dejan de ocupar buena parte de las innumerables notas de los pies de pégina.
Haciendo un juego con su nombre Bourdieu, pareceria que €l autor deseara que
sus teorias estén, como Dios, en todas partes pero, concretamente en ninguna.

Dijequed libro eslnico en su sagasobre € arte porque parece ser unaconcesion
alostextos de sintesis, que él en lapaginacitadaen el parrafo anterior, considera
una antesala a las temidas galeras de la escolastica erudita. Juega, entonces, a
encadenarse, asi seapor poco tiempo. Estaes, pues, unaobramayor, de concesion
y de sintesis, pero no escoléastica, construida del modo que él expresamente
considera permisible y necesario (p. 259):

Laimpresion de potencia heuristica que procura con frecuenciala operacion
de esguemas tedricos que expresan el movimiento mismo de la realidad
tiene como contraparte el sentimiento permanente de insatisfaccion que
suscita la inmensidad del trabajo necesario para obtener el pleno
rendimiento de la teoria frente a cada uno de los casos considerados o
gue explica los innumerables recomienzos y reajustes—y la tentacion de
exportarla cada vez maslejosde su region deorigen, afin de generalizarla
por la integracion de trazos observados en casos tan variados como es
posible. Este trabajo se podria prolongar indefinidamente, si no hubiera
gue poner un término, un poco arbitrario, con la esperanza de que estos
primeros resultados, provisoriosy revisables, hubieran indicado de manera
suficiente la direccion hacia la cual debia orientarse una ciencia social
deseosa de convertir en programa de investigaci ones empiricas realmente
integradas y acumulativas la ambicion legitima de sistematicidad que
encierran las pretensiones totalizantes de la gran teoria.®

Esta ambicion de sistematicidad totalizante, a regafiadientes para el autor (por
lo menosin verbo), y con albricias parael lector escol&stico, encuentra su espacio
propio en laSegunda Parte, dedicadaatrazar «los fundamentos de una cienciade
las obras» de arte, entanto ellasestan g emplificadas por las obrasliterarias. Algunos
lectores, como el que hizo laresefiadel American Journal of Sociology, preferiran
comenzar lalectura del complejo texto por esta parte, que recoge en términos de
jerga profesional, bastante refinada y abstracta, la cosecha de muchos afios de
reflexion sobre esos fendmenos histéricos que se denominan obras de arte'y sobre
lamaneracomo un soci6logo imaginativo puede dar cuentade ellos. Desde luego,
fiel asu practica de algarse de la escoléstica vacia, mantiene firme y cercanala
referenciaempirica: ellaversaantetodo sobre el mundo literario parisino del Siglo

3 Estay otras citas textuales son traducidas por el autor de laresefia. Les Réglesfueron publicadasen
castellano como Las Reglas del Arte: Génesis y Estructura del Campo Literario. Barcelona
Anagrama, 1995.
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Diecinueve, a que se dedica la Primera Parte. Alli ya se encuentra en acto la
teoria que ahora aparece destiladay en abstracto. En la Segunda Parte, que ahora
nos concierne, laempiriase remite a trasfondo y se generaliza a otros «campos»,
como €l de la ciencia, la religion y la misma economia. Se habla entonces en
abstracto de la articulacion genético-estructural de las obras con su especifico
«campo» de produccion y recepcion, y con los también especificos otros «cam-
pos», tales como el de la economia, lareligion, y lapolitica

En esta Segunda Parte el lector vera operar en forma genéricay genética el
juego estructural de nociones como habitus, posiciones, disposiciones, tomas de
posicién, dindmica intra-campo e inter-campos, efectos de creencia (formas de
illusio) y demés herramientas que sirven aun sociologo parasuperar lafalaciadel
«genio creador» y de la inefabilidad de las obras, pero también para obviar otra
falacia, simplista pero muy generalizada —la teoria del «reflgjo», tan cara a la
ortodoxia de los marxistas. El autor hace en esta parte una critica sistematicaala
doxa literaria, aquel punto de vista particular que, por la posicion dominante de
guienlo profiere, se convierte en punto de vistauniversal. El trabajo del socidlogo
consiste, entonces, en una critica desencantadoray rigurosa de esa doxa literaria,
critica que Bourdieu denomina «cienciade las obras».

La Tercera Parte mantiene en su primer capitulo €l estilo generalizante y ab-
stracto de la parte anterior. Se dedica a sustentar que la obra de arte no se puede
entender sino como producto de un proceso historico centrado en un «campo» en
gue no sblo surgio la obra realizada por un artista sino €l artista mismo y los
estetas que reconocen y difunden la creencia en su valor artistica. Causalidad
circular, diceel autor, que obligaaque en el frontispicio delos espacios destinados
a mostrar las obras aparezca una inscripcion, gue no se pone porque se supone
obvia: «los que entran agui es porque aman el arte». Es otra manera de decir que
estan dispuestos a dejarse «ilusionar» por el efecto de creencia. Lafalaciade la
estética pura se superaen lasociologia del arte superando laamnesia del proceso
ontogenético (detal obradearte) y filogenético (del arteen general) queescondicion
parael efecto de creencia. EI conocimiento sociolégicoy critico generado sobreel
arte es, por tanto, un conocimiento anamnésico. A superar |laamnesia sobre como
se hallegado adeterminada obray adarle determinado valor, en otros términos a
historizar la produccion y recepcion de las obras 'y de su valoracion estética ha
dedicado buena parte de su obra. Del conocimiento resultante dice, en su tipico
modo conceptista (p. 429-430):

El esfuer zo que he hecho hasta ahora para hacer progresar este conocimiento
serd, a mis 0jos, justificado si logro mostrar (y convencer de) que un
pensamiento de las condiciones sociales del pensamiento es posible que dé
al pensamiento la posibilidad de libertad con respecto a esas condiciones.
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L os otros dos capitulos de la Tercera Parte son un retorno a estudio de caso, es
decir, estdn mas en acuerdo con las preferencias historicas que defiende como
necesarias, paraevitar el teoricismo vacio. Inserta un ensayo aparecido afios antes,
con motivo de la publicacion de «El ojo del Quatrocento» de Baxandall a fin de
insistir sobre € punto, ya obsesivo, de la historicidad del habitus (disposicién y
competenciaestética) y delasobrasaqueé seaplica Hace, sin embargo lasalvedad,
de que una ciencia de las obras supera no solo el teoricismo vacio sino € «hiper-
empirismo ciego», aquel queseolvidadequed historiador enlasinstanciasempiricas
buscad «principioinvariantey transhistorico delasatisfaccion propiamente artistica,
ese hechoimaginario del encuentro universalmentefeliz entre un habitushistéricoy
el mundo histérico que lo ha encantado y en el cua habita» (p. 441). El Ultimo
capitulo, escrito paracerrar € libro, esun homenaje alamaestriade Faulkner, quien
en el relato A Rose for Emily obligaa lector inteligente a volver sobre los pasos de
una lecturaingenua para aceptar, consciente de la doxa en que estuvo inmerso du-
rante la lectura, que hay una allodoxia necesaria, paradojal pero liberadora. Ella
tomalos elementos de lalecturaingenuay con ellos, a desdoblarlos, descubre no
solo € sentido del juego (propio de la primero lectura) sino el sentido de lahistoria
del juego. Es una elegante manera de decir |o que ha dicho ya sobre en encuentro
feliz entre e habitus historico quelee unaobray ladisfruta, y e mundo historico en
gue se encuentra encantado y que el habitus habita.

Como seve, LasReglasponen untérmino arbitrario a estudio de casos empiricos
para dar un respiro a la expresion tedrica de sintesis. Pero el término es violado
cas inmediatamente, porque el autor sigue confrontando la realidad empiricay
empacando viejo vino en odres nuevos, o por 1o menos, sirviendo el vino vigjo a
unaampliaconcurrenciade casos quele asaltan. Ademas, tiene que seguir cediendo
alanecesidad de atender acursosy conferencias, en donde seimponelaobligacion
de sintesis abstracta. En efecto, dos afios después de Las Reglas, en 1994, publico
en Razones Practi cas un conjunto detextos, preparados cuando el autor estabasin
dudaorganizando sus Reglas. Estos escritos cortos, en que lasinstancias empiricas
son més bien evocadas que descritas, condensan, a la vez que extienden a otros
campos diferentes del arte, los principios, esqguemas y demas elementos de sus
model os tedricos, delos que hace galacon detalley nimiedad en estelibro de Las
Reglas. Mas aln, algunos de estos textos son casi copia textual, con diferente
titulo (ejemplo Para una ciencia de las obras) de lo que en Las Reglas se dice, 0
viceversa. Uno de esostitul os, «La Economia delos Bienes Smbolicos», como en
el caso de Eliade, retorna remozado, y extendido a otros dominios, en forma de
transcripcidn de cursos dictados en 1994 en el Collége de France. Untitulo parecido,
El Mercado de los Bienes Smbdlicos, se encuentra en la segunda parte de Las
Reglas, y exactamente el mismo (con referentes empiricos distintos) tiene un texto
mimeografiado de 1971, que fue traducido a portuguésy publicado en Brasil en
1982. Por si fuerapoco, paracompletar estaimagen deintertextualidad recurrente,
el libro brasilero trae un texto publicado en 1971 sobre la religion, que tiene,

50



Lasreglas del arte: génesisy estructuradel campo literario

mutatis mutandis, el mismo subtitulo de Las Reglas: «Génesis y Estructura del
Campo Religioso».

Esta es la compleja manera en que Bourdieu estructura sus Reglas, libro «de
sintesisy teoria», retrospectivo y prospectivo, nuncaabandonado alael ucubracion
por si misma, pero si exigente en atencién y paciencia. Si uno tiene esta
autoexigencia y atencién, y acomete la tarea de leerlo, aprende mucho sobre
sociologiay sobre el arte literario, y através de él, sobre el arte en general. Vale,
entonces, la pena superar lairritacion que puede causar la «agudeza del artey del
ingenio» que es habito en el autor del habitus. Podra entonces verse, in actu, qué
es eso de «una ciencia de las obras», término alterno que le parece mejor que €l
muy ambiguo, sospechoso, y genérico de «Sociologia del Artex.
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