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Resumen

Este articulo examina algunas de las reacciones de la critica de arte en Colombia, a
mediados de los afios 1940, frente a la obra de la pintora Débora Arango, para introducir
por esa via reflexiones sobre las relaciones entre la moral, la politica y 1a obra de arte, en
una sociedad y momento determinados, desde el punto de vista del anélisis sociolégico.

Abstract

This article examines some reactions of art critics in Colombia, in the mid-1940s, on the
works of the painter Debora Arango. Through this way, some reflections are made on the
relationship among morality, politics and the art work, in a society and a certain moment,
from the standpoint of sociological analysis.
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Introduccion

Los trabajos sobre al arte en Colombia desde un punto de vista historico y sociologico
empiezan a ser cada vez mas numerosos, y aunque como es natural sea mucho el terreno
por recorrer, no hay duda de que se avanza y que cada vez el lector interesado tiene a su
disposicién mas y mejores analisis, en un campo en que los estudios académicos ricos en

fuentes primarias y cuidadosos en sus analisis no eran frecuentes hasta hace poco!

En el caso particular del analisis de la recepcion de las obras y de manera mas particular en
el campo del estudio de las reacciones criticas de parte de los intelectuales, de la prensa y
de las instituciones de control y censura respecto de los cambios en la pintura en el pafs al
comienzo del siglo XX, los trabajos de investigaciéon no son frecuentes. Sin embargo, en el
caso de la pintora Débora Arango (1907-2005) el problema si ha sido abordado, aunque
desde luego sea mucho el terreno que hay aun por avanzar, tanto en el analisis de las
reacciones de la prensa, la critica y la opinién publica, como en el estudio desapasionado
de su propia pintura, pues en gran medida la obra ha quedado escondida detras de los
“escandalos” que por un tiempo la acompafiaron, sin que el analisis estrictamente
pictorico haya podido tener sulugar.

En parte todos los trabajos que se ocupan de Débora Arango o del arte en Colombia en la
primera mitad del siglo XX, hacen referencia al problema de la recepcion de su obra por
parte dela critica y de la opinién publica, entre otras razones porque en el caso de Débora
Arango —como en el caso de José Marfa vargas en la prosay en el de Porfirio Barba Jacob
en la poesia- resulta dificil diferenciar el hecho propiamente artistico del hecho cultural y
social, y a veces hasta del hecho politico, como lo sefialan de diferentes maneras algunos
de los textos citados en la nota anterior, sobre todo los de LLeras, Jaramillo y el volumen
colectivo: Marca registrada.

' A manera de ejemplo se pueden citar varios trabajos recientes: VELEZ LONDONO, Santiago.
(2005). Breve historia de la pintura en Colombia. Bogota, FCE, para un cuadro sintético de la evolucion
de la pintura en el pais. REY-MARQUEZ, Juan Ricardo (2007). E/ dibujo en Colombia, 1970-1986.
Medellin, La Carreta, para el analisis de la evolucién de una forma particular de la plastica. Pérez
Builes, Catalina (2004). Francisco Antonio Cano y sus discipulos. Hacia la consolidacion de un arte nacional en
el siglo XX. Medellin, La Carreta, para un andlisis inicial de algunos de los cambios en la pintura
nacional al comienzo del siglo XX. MONTOYA LOPEZ, A. y GUTIERREZ G, A. C. (2008).
Vasquez Ceballos y la critica de arte en Colombia. Medellin, Universidad de Antioquia, para el analisis de
los problemas de la recepcion de una obra y la actitud de la critica frente a un artista. GIRALDO,
Efrén (2007). La critica de arte moderno en Colombia, un proyecto formativo. Medellin, La Carreta y
GIRALDO, Efrén. (2007). Marta Traba: critica del arte latinoamericano. Medellin, La Carreta, para el
analisis de la labor critica moderna y el estudio de parte de lo que fue la obra de una critica
emblematica, Marta Traba. De particular importancia por su calidad y por referirse a muchos
aspectos del problema que aqui consideramos resultan ser los trabajos de LLERAS, Cristina.
(2005). Politizacion de la mirada estética en Colombia, 1940-1952. Bogota. Universidad Nacional
[Textos. Documentos de historia y teorfa -13]., JARAMILLO, Carmen Maria. (2005). Arte, politica y
critica. Una aproximacion a la consolidacion del arte moderno en Colombia. Bogota, Universidad Nacional
[Textos. Documentos de historia y teotia -13-] y Ministetio de Cultura/Museo Nacional, Marca
registrada. Salon Nacional de Artistas: tradicion y vangunardia en el arte colombiano. Bogota, Planeta, 20006.
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Lo que se puede denominar, por lo menos para finales de los afios 1930 y década de 1940,
como “el caso Débora Arango”, resulta realmente un tema importante de analizar, desde
el punto de vista de las relaciones entre mzoral y sociedad, precisamente porque antes que una
consideracién medianamente objetiva de su obra, lo que la pintora conocié fueron
ataques a su obra y a su persona, basados en criterios morales y a veces directamente
religiosos. El “caso Débora Arango” tiene para las ciencias sociales la importancia de
recordar que detrds de toda posicién moral expresada por esta o aquella voz individual o
grupal, hay siempre mucho mas, hay una moral colectiva que es ampliamente reveladora
de las formas como una sociedad se representa sus valores?

De particular interés para analizar bajo un angulo socioldgico las relaciones entre arze,
politica y sociedad en un momento determinado, resultan ser los afios iniciales en la
trayectoria publica de la citada pintora, es decir los afios en que irrumpe, con gran
estruendo, como se sabe, en el panorama regional y nacional, por la polémica que su obra
generd, una polémica que resulta muy reveladora de las relaciones entre las fuerzas
conservadoras de la sociedad y un conjunto aun muy timido de actitudes de cambio que
comenzaba a expresarse no solo en los nuevos medios intelectuales y en las nacientes
clases medias de las ciudades, sino en lo que se puede llamar de manera aproximada, “las
elites urbanas”.

Como se sabe, la primera aparicion publica de Débora Arango en el panorama del arte
colombiano de la primera mitad del siglo XX tiene que ver con la presentacion de dos de
sus obras, en las que se abordaba el desnudo. Se trata de “Cantarina de la Rosa” y “La
Amiga”, dos obras expuestas por primera vez en el Salin de Artistas Profesionales, nna
exposicion organizada en el tradicional Club Unién de Medellin en 1939]

% Cuando hablamos de moral social o de moral colectiva en estas paginas lo Gnico que queremos es
poner de presente el caracter de hecho social que define a toda formulacién en los campos que
habitualmente denominamos como “morales” o “éticos”, es decir el campo de las “costumbres y
los usos”, y sobre todo del “bien y del deber”, por relacién con las normas aceptadas y
consideradas legitimas en una sociedad. Cuando decimos que se trata de un “hecho social”, solo
acentuamos la idea de que no se trata de preceptos que dependan de juicios transitorios dados por
este o aquel sujeto, sino de preceptos colectivamente aceptados, regularidades constantes, que son
parte de la tradicion de una sociedad, lo que ademas nos recuerdan su cardcter bistirico y por lo tanto
el no ser bechos de naturaleza. Véase al respecto DURKHEIM, Emilio. (2006).“Determinantes del
hecho moral”, en Sociologia y filosofia [1924]. Granada, Editorial Comares.

En Débora Arango. Cuaderno de notas. 100 asos de nacimiento. Edicion conmemorativa —Textos de
Santiago Londofio-. Medellin, Tragaluz Editores, 2007, puede leerse una cronologia de las
exposiciones de la pintora y los principales hitos de su biografia artistica. El Club Unién, de gran
importancia social y cultural en el siglo XX para la ciudad de Medellin, constitufa un lugar de
referencia parala vida cultural de Medellin y puede considerarse al mismo tiempo como un foco de
innovacién social y como un lugar de legitimacién de las tradiciones mas consolidadas: Véase
PAYNE, Alexandre Constantine. (1986). “Crecimiento y cambio social en Medellin: 1900- 1930.”,
en Estudios Sociales -Fundacion Antioquefa paralos Estudios Sociales-. Medellin. 1(1), p.176.
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Las dos obras presentadas por Débora Arango fueron ocasion de un duro
cuestionamiento por parte de algunos de los sectores mas tradicionalistas de la élite de
Medellin, que se sintieron doblemente molestos. De un lado, porque se trataba de una
mjer que irrumpia no solo en un campo en que de manera publica solo se reconocia la
presencia de varones. De otro lado, porque se trataba de una mujer que pintaba cuerpos
desnudos, es decir que se enfrentaba a un tema que por mucho tiempo ha sido en la pintura
occidental un motivo de desacuerdos y de escandalos repetidos, lo que se comprende si se
recuerda los sistemas de tabuies que pesan sobre un objeto que ha sido considerado por
muchas sociedades como sagrado y al que las ciencias sociales reconocen como un objeto
complejo que sintetiza gran parte de la vision moral que bajo formas diversas acompana a
toda sociedad#

Desde luego que el tema del desnudo, tratado de manera habitual por los pintores
—incluidos aquellos pintores de profundas convicciones catélicas, que representaban el
cuerpo de Cristo- constituye una de las mas grandes y constantes tradiciones del arte en
Occidente y tenfa antecedentes en la pintura colombiana, por escasos que estos fueran]
pero la fuerte reaccion polémica contra las obras expuestas por la artista fueron mas alla
de lo esperado, no solo por tratarse de una mujer que se aventuraba en una “profesion” y
con temas no habituales en el sexo femenino, sino porque las criticas se refirieron de
manera directa y explicita al tema del desnudo, tema tratado bajo una forma que buena
parte de los criticos encontré como por fuera de todo canon aceptable, inscrito en una
representacion del cuerpo que fue considerada como en abierta oposicion a las formas
bellas y aceptadas de poner sobre un lienzo la figura desnuda. Pintores, politicos,
intelectuales y representantes del clero parecen haber apreciado los desnudos exhibidos
en el Club Unién por la pintora a partir de una “cosmovision catélica y provinciana”, que
nos ilustra de manera significativa sobre el propio estado moral de la sociedad, sobre las
convenciones colectivas dominantes en este terreno®

* Sobre las relaciones complejas que se ligan entre sociedad, cuerpo, moral e individuo véase por
ejemplo CORBIN, A., COURTINE, J y VIGARELLO, G. (2005). Historia del Cuerpo. T. 1 [2005].
Madrid, Taurus, pp. 17 —25.

De manera particular el Concilio de Trento, momento esencial de la Contrarreforma catélica
legislé de manera precisa sobre la imagen y la representacion del cuerpo y aun a finales del siglo
XVIII en el Nuevo Reino de Granada se volvia a recordar que se prohibia “toda imagen o pintura
obscenas, no solo en las iglesias... sino también en casas particulares...”. Véase GIRALDO
JARAMILLO, Gabriel. (1980). La wminiatura, la pintura y el grabado en Colombia. Bogota,
COLCULTURA.
® Laidea de una “cosmovisién catélica y provinciana” no es un juicio de valor y toma en cuenta lo
que las investigaciones sobre la region antioquefia han sefialado en muchas oportunidades: de una
parte el gran predominio de la Iglesia catdlica y del partido conservador, y de otralado el hecho de
que fue una region de gran aislamiento del resto del territorio durante todo el transcurso de la
sociedad colonial, lo que produjo un caracter cerrado y de fuerte identidad. Véase al respecto por
¢jemplo SILVA, Renan. (1992). Universidad y sociedad en e/ Nuevo Reino de Granada. Bogota, Banco de
la Republica, para el siglo XVIIL; AAVV. (1979). Los estudios regionales en Colombia: el caso de
Antioguia. Medellin, FAES, para el siglo XIX y MAYOR, Alberto. (1984). Ftica, trabajo y
productividad en Antioguia. Bogota, Tercer Mundo, parala primera mitad del siglo XX.
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Como lo sefnalé de manera explicita casi un lustro después del escandalo del Club Uniéon
en Medellin el periédico conservador E/ Sigl, de Bogota —que ademas de esta manera
continuaba la polémica a un nivel nacional-, los desnudos de Débora Arango no
formaban parte de lo “artistico”, sino de la inmoralidad y de la pornografia, y los
comparaba, de manera muy sintomatica, con otro arte que empezaba su ascenso (y que en
sus inicios conocié también muchas formas de rechazo): el cine, al decir que recordaban
la vulgaridad de muchos “afiches cinematograficos:

“Pero los desnudos de doria Débora Arango no son artisticos, ni mucho menos. Estdan

hechos ex: profeso para representar las mds viles de las pasiones lujuriosas. |.. .| Es la
simple y llana verdad de una arte gue se dedica, como los afiches cinematograficos, a
halagar perturbadores instintos sexuales... en las acuarelas de la dibujante
antioquena, se ostenta un marcado sentido lujurioso y un sentimiento de subversion
social, de los mejores valores morales.”’”

La misma reaccién polémica e indignada de los criticos y de un sector mayoritario de la
prensa volverd a encontrarse con motivo de una exposicion posterior de la pintora en el
Teatro Colon de Bogota, lo mismo que en el momento de su participacion en el Primer
Salon Annal de Artistas Colombianos, dos eventos en los que de nuevo la autora serd
cuestionada por sus temas y por su forma de tratamiento, lo que indica que no resulta
prudente explicar las reacciones y condenas contra su obra solamente con base en la
pareja  “conservatismo/catolicismo”, que parece haber sido tan fuerte en la sociedad
antioquefia, sino que el hecho invita a buscar un marco de referencia mas amplio y
comprensivo para explicar tales reacciones, lo que permitiria tanto trazar una hipotesis
sobre las formas dominantes de la moral colectiva, como sobre la importancia que el
contexto politico tuvo en las condenas ala obra de la pintora Débora Arango.

La fuerte reaccién polémica frente a la obra de Débora Arango en los afios 1940 invita
pues a volver a su obra, para llamar la atencién sobre un hecho que a veces aparece tan
solo en penumbra: el caracter de reaccion colectiva frente a la obra de la pintora, mas alla
de las pertenencias partidistas y cobijando a muchos intelectuales improvisados como
criticos y a muchos periodistas y 6rganos de difusion cultural. O dicho de otra manera:
habitualmente se ha tratado de explicar la reaccion critica frente a la obra de la pintora
simplemente como parte del enfrentamiento entre los conservadores y la iglesia catdlica
(que no la soportaban) y los liberales (que la apoyaban y promovian). Como lo han
mostrado ya algunos trabajos de los que hemos citado en la primera nota de este

"Las acuarelas infames”, en E/S iglo. Bogota, 15-01-1943, en Débora Arango. Exposicion Retrospectiva
1937-1984. Medellin, Banco de la Republica y Museo de Arte Moderno, 1984, pp. 55-56. La linea
que divide entre arte y pornografia es, desde luego, social, porque la clasificacion es en toda sociedad
estrictamente social y no el producto de un grupo de especialistas, y debe comprenderse
estrictamente como una divisién que se establece en torno de lo que una sociedad considera como
sus formas de moral dominantes. Véase al respecto KENDRICH, Walter. (1995). E/ museo secrefo.
La pornografia en la cultura moderna [1988]. Bogota, Tercer Mundo Editores.
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texto, la reaccion fue mucho mas alla del enfrentamiento entre liberales y conservadores y
en la campafia de ataques contra la artista aparecen vinculados muchos mas hombres de
letras e instituciones de lo que de manera corriente se dice, lo que invita a considerar el
problema desde un punto de vista socioldgico, es decir a considerarlo como un hecho
revelador de un estado de la opinién publica, de una forma de moral social que podemos
calificar a grandes rasgos, como “tradicional y conservadora”, de tal forma que el
problema no estarfa en el “partido conservador”, por asi decirlo, sino en una sociedad
mayoritariamente conservadora8

Las siguientes paginas estan dedicadas, de una manera aun muy incipiente, a abrir espacio
ala idea de que detras de las polémicas y del rechazo a la obra de Débora Arango en los
afios 1940, de manera particular en el rechazo a sus desnudos, hay una opinién publica
muy conservadora (en el sentido sociologico, no partidista), que es el indice de una moral
social tradicional, unaidea que desde luego no es éste el primer trabajo que la explora.

Débora Arango en el Teatro Colén

Los afios que van de 1930 a 1946 son conocidos en Colombia como los de la Repiiblica
Liberal. Con esa designacion los historiadores se refieren a una época de cambios sociales
y politicos importantes, de fuerte contenido democratico y modernizador, cambios que
buscaban poner el pais a tono con el propio siglo XX y recuperar, en un nuevo contexto, el
ambiente ideolégico y cultural que habia sido distintivo de los afios setentas del siglo XIX,
que habfan sido también afios de gobiernos del partido liberal y de un intento importante
de reformas politicas y educativas, de inspiracion democratica, en el marco de lo que se
llamo la Federaciin?

En el campo de la cultura y la educacién uno de los proyectos mds importantes
adelantado por el Ministerio de Educacién Nacional —dependencia que siempre estuvo
bajo el control de intelectuales modernos pertenecientes al partido liberal-, fue el de
democratizarlas, en el sentido de extenderlas, de ampliar su radio de accién, de lograr la
vinculacién a las tareas de orden cultural y a la escuela del mayor nimero posible de
gentes, con la idea de que esa era una forma basica de ampliar la cudadania. En buena
medida de la tarea de difusion cultural se hizo cargo el Ministerio de Educacion, a través
de su oficina de Extension Cultural, una seccién del ministerio que tenfa entre sus
tunciones la “organizaciin de un sistema estable de instituciones culturales. .. que incluian el libro, los
miuseos, las escuelas ambulantes, el radio, el cine, lo mismo que un proyecto de vinculacion de

® Analisis sociolégico quiere decir entonces aqui tratar de avanzar mas alla del mundo de la politica
y de los partidos y mostrar que los fenémenos de opinion publica remiten a hechos sociales, a
estados colectivos que no pueden ser explicados sino sobre la base del estado y evolucioén global de
una sociedad. El libro 4til e importante de MEDINA, Alvaro. (1995). E/ arte colombiano de los aios
veinte y treinta. Bogota, COLCULTURA, ofrece un panorama de las artes plasticas que las hace
dependientes de la vida de los partidos y de sus opciones ideolégicas, y muy poco de una evolucion
cultural mas profunda de la sociedad.

® Sobre la Repuiblica Liberal véase TIRADO MEJIA, Alvaro. (1989). “Lépez Pumarejo: La
Revolucién en Marcha.” Tomo I Historia Politica 1886-1946, en Nueva bistoria de Colonbia, Bogota,
Planeta Colombiana Editorial, p. 317 y sobre el periodo Liberal ARCINIEGAS, German.

“Eduardo Santos.” Tomo I Historia Politica 1886 - 1946, p. 349-371. Ibid.
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un nuevo grupo de intelectnales a las tareas de promocion cultura. . .” (Silva, 2005, p. 63).

Hs en ese marco de una politica cultural modernizadora de aspiraciones democraticas y
critica de buena parte de la actividad artistica nacional, que la obra de Débora Arango es
presentada en Bogota en una exposicion individual, inaugurada el cinco de Octubre de
1940 en el Foyer del Teatro Colon, exposicion en la que la artista presentd trece acuarelas,
seis de las cuales de nuevo elaboraban en el marco de su perspectiva estética el tema del
desnudo: “La Mistica, “Friné’, “Meditando la fuga”, “Basiista’, “Contraste de lineas”,
“Bailarina en reposo” 10

La Exposicion significaba a su manera el apoyo de algunos funcionarios liberales a la
pintora y la presentacion de su obra en un lugar que era frecuentado y respetado, y que el
“publico” identificaba con el “gobierno”, por ser el Teatro Coloén el lugar oficialmente
escogido por el Ministerio de Educacién para adelantar una parte de su programa de
difusion cultural. La muestra de Débora Arango fue acogida con comentarios favorables
por una parte de la prensa liberal, como en el caso del peridédico La Ragdn, en cuyas
paginas se escribia que:

“En realidad estas obras de Débora Arango Pérez tienen un vigor extraordinario y
pintan la vida de una manera realista, desnuda, casi ofensiva en su valerosa verdad.
[-..] especialmente los desnndos, representan una valerosa presentacion ante el
priblico. Una franqueza digna de todos los elogios, de una pintora que deslinda la
moral del arte y deja que su pincel copie instantaneas de realidad””"!

Sin embargo, no solo las voces liberales no fueron unanimes frente a la muestra de la
joven pintora, sino que el periédico conservador E/ Sigl volvié con mucha mas
vehemencia, sobre lo que consideraba un caso de “mal gusto y vulgaridad”, y emprendio
la critica despiadada de las obras puestas a consideracién del publico en el Teatro Colén,
tildandolas de “esperpentos artisticos” que constitufan un verdadero atentado contra la
cultura y la tradicion artistica, una critica que los directores de E/ Siglo crefan util no solo
como una forma de defender los “valores eternos” del arte, sino también como una
manera de combatir la politica cultural de difusién social del arte de los liberales, a quienes
acusaba en este terreno de populismo y derroche.

Para el periddico E/ Siglo —cuyo dirigente maximo era Laureano Gomez, el llamado “‘jefe
p & ¥y 8 ]
natural” del partido conservador, es decir del partido de oposicion- las acuarelas
propuestas a la consideracion del publico por la pintora antioquefia eran prueba evidente
de la “degeneracion artistica, producto del gobierno liberal”, que habia llevado al terreno del arte
los mismos elementos de desorganizacion social y traicién a los valores del pafs que ya
practicaba en el campo de la ley de tierras, de las relaciones laborales y

10« 5 artista Débora Arango lleva sus obras a Bogota”, en 2/ Heraldo de Antioquia. Medellin, 29-X-
1940, en  Débora Arango, Exposicion Retrospectiva 1937—1984. Banco de la Republica, Medellin,
Museo de Arte Moderno, 1984, p. 24.

" PICK: “Débora Arango Pérez, pintora Realista” en Ia Razin, Bogota, 10-X- 1940, en Débora Arango.
Exposicion Retrospectiva 1937—1984, Banco de la Republica, Medellin, Museo de Arte Moderno,
1984, pp. 30-31.
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del apoyo a la Republica espafiola en el exilio, lo que va mostrando de qué forma en la
critica a la pintura de Débora Arango hacfan presencia muchos mas elementos de orden
politico de los que se podtia pensat en principio, aunque el periédico no dejé de referirse
de manera directa al nicleo que podemos considerar mas directamente ligado al arte ya la
moral en la polémica que planteaba:

“/...] se nos ha querido acostumbrar a eso que se llama arte modernista y que no es
sino un claro indicio de pereza e inhabilidad en ciertos artistas. Se nos habla de fuerza
Y de emotividad que tienen algunas obras de arte. En todas ellas se exige asin en medio
de la mayor sencillez un minimo de armonia. .. las acnarelas en el Coldn no legan
siquiera a ese minino grado de contenido artistico. Constituyen un verdadero atentado
contra la cultura y la tradicion artistica de nuestra cindad capital. |...] La culpa de
esta degeneracion artistica no puede recaer sobre la seiorita Arango [. .. ] ella es tan
s6lo la victima de las influencias perniciosas y antiestéticas que viene ¢erciendo el
ministerio de educacion nacional.”’\?

Hstaba claro pues que buena parte del conservatismo no era afecto a las corrientes
modernas del arte y que en general expresaba una gran reserva frente a todo lo que no
repitiera las formas habituales del trabajo artistico conocidas en el pafs. Es conocida su
critica del movimiento expresionista y de los artistas que intentaron acercarse a ese
movimiento e incorporar en sus obras algunos de las novedades del expresionismo, lo
mismo que su critica de los artistas que a través de las obras de gran formato recreaban
“temas sociales”, para decirlo en un lenguaje puramente aproximado, como en el caso de
Ignacio Gomez Jaramillo y Pedro Nel Gémez. Sobre este ultimo, Laureano Gomez en
1937, en uno de sus articulos hablarfa del conjunto mural del Palacio Municipal de
Medellin como de “garrafales adefesios” carentes de proporcionalidad y armonia.!3

Laureano Gémez hablaba —sin referencias demasiado precisas- del arte del Bajo Imperio
romano, para referirse a la actividad artistica en la época de la Repriblica Liberal, y pensaba
que el liberalismo en el poder cometia un error terrible al apoyar las nuevas corrientes
plasticas del arte colombiano, concediéndoles un espacio dentro de los proyectos
culturales oficiales, lo que representaba un atentado grave contrala moral, ya que, segun
Laureano Gémez, se trataba de obras que rompian con los canones estéticos y morales
que eran patrimonio de Occidente y de la sociedad colombiana.

"2 «“Desafio al buen gusto”, en E/ Siglo, (Bogota, 10 de octubre de 1940), en Débora Arango. Exposicin
Retrospectiva 1937—1984. Medellin, Banco de la Republica, 1984, p. 34. E/ Siglo trataba de ironizar
diciendo que “La serie de espectaculos que el Ministerio de Educacién Nacional ha iniciado bajo la
denominaciéon de “Extensién Cultural” acaba de enriquecerse con la exposiciéon de acuarelas
presentadas en el Teatro Colén por la sefiorita Débora Arango Pérez...” y hablaba a continuacién de la
“gravedad que constituye el hecho de que sea el Ministerio de Educaciéon Nacional el que patrocine la
exh1b1c10n de los esperpentos artisticos de que es autora la mencionada sefiorita”

31a critica de Laureano Gémez al expresionismo y en general al “arte moderno” se encuentra
extendida en su obra periodistica y ensayistica. Véase por ejemplo Laureano Gémez, Obras Completas
—Critica sobre literatura, arte y teatro-. T. I. Bogota, Instituto Caro y Cuervo, 1984, de manera
patticular pp. 147-179. Sobre estos puntos del llamado “debate ideol6gico” véase MEDINA, Alvaro.
(1995). E/arte colombiano en los aiios veinte y treinta. Bogota, COLCULTURA, p. 281 y ss. .
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Laureano Gémez sefalaba que “En uno de los niimeros de la malhadada Revista de las Indias”—la
publicacion cultural oficial del Ministerio de Educacion Nacional- “en esa andaz, empresa de
Jfalsificacion y simulacion de cultura en hora infausta acometida por el Ministerio. .. puede verse que un
pintor colombiano ha embadurnado los nuros de un edjficio priblico de Medellin con una copia y servil
imitacion de la manera y los procedimientos del mexicano...”, enlo que constituia una referencia
directa al trabajo de los muralistas mexicanos Siqueiros, Rivera y Orozco, y encontraba en
el mural del palacio de Gobierno de Medellin, “Igual falta de composicion. Ignal carencia de
perspectiva y proporcionalidad de las figuras”, aunque mayor “desconocimiento del dibujo y mids
garrafales adefesios en la pintura de los miiembros humanos”, y sobre todo “Una ignorancia casi total
de las leyes fundamentales del diseio y una gran vulgaridad en los temas, que ni por un momento intentan
producir en el espectador una impresion noble y delicada. .., concluyendo que:

“Es inandito que individuos que no poseen la técnica, la escuela, el dibujo ni el genio
de los grandes maestros digan que hasta abora no se ha expresado nada, y que son
ellos los que con sus groseros dibujos y su colorido incipiente, vacilante e inhabil, van a
expresar las emociones de la época moderna. |. . .| El expresionismo es, rinicamente,
un disfraz de la inbabilidad y una manifestacion de pereza para adguirir maestria en
el dominio de los medios artisticos” 1+

La actitud critica, o mas exactamente de rechazo sin matices, de lo que a principios del
siglo XX podia denominarse como “arte moderno”, fue continuada por los intelectuales
conservadores en otros medios de difusion. Asi por ejemplo, la Revista Colombiana -revista
fundada por el partido conservador para adelantar y promover debates ideoldgicos sobre
la vida cultural y las obras de pensamiento- dedic6 buena parte de sus articulos ala critica y
a la descalificacion de la labor cultural y educativa adelantada por el Ministerio de
Educacion, como puede verse de manera explicita, por ejemplo, en el articulo titulado “La
corrupcion de la juventud”, en donde se caracteriza la actividad cultural del Ministerio
como fomento de inmoralidad en la educacion, siendo el motivo concreto del escandalo
de ese articulo el hecho de que la Escuela de Bellas Artes reprodujera la imagen de un
desnudo en un folleto que serviria de prospecto para dicha institucién en el afio 1941, lo
que vuelve a poner de presente el hecho de que el cuerpo, de manera precisa, el cuerpo
desnudo, era para la sociedad tradicional, bien representada por las opiniones del partido
conservador, un “objeto sagrado”, sobre cuya representacién habia que velar de manera
constante, en salvaguarda de la moral:

“Ocasionalmente cayd a nuestras manos el folleto impreso por la Universidad
Nacional, para servir de prospecto a la escuela de bellas artes durante este ao. [...]
Resulta que aquel folleto, repartido entre jovenes, contiene los mds execrables
desnudos; es una leccion objetiva de la mdis aberrante inmoralidad. El Estado estd
corrompiendo a las nuevas generaciones, familiarigdandolas con lo que la naturaleza

* GOMEZ, Laureano. “El expresionismo como sintoma de pereza ¢ inhabilidad en el arte”, en
Revista Colombiana. Bogota, 1-1-1937, p. 385 —también en L. Gémez, Obras Completas, op. ¢it. T. 1, pp.
162-173.
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tiene de ocultable. El folleto merece ser editado por Rusia, donde la nobleza de las
altas ideas ha cedido el paso a la concupiscencia. |. . .| pero no se trata de arte sino de
una soterrada campana que viene realizando el régimen contra las costumbres
nacionales. El ministerio de educacion se ha convertido en foco de disolucion social” 13

En este mismo numero de la Revista Colombiana, en el articulo “Escuela de Bellas Artes”, sus
editores adelantan un inclemente ataque personal contra profesores y directivos de la
Escuela de Bellas Artes, institucion que reunia a algunos de los mas visibles idelogos del
programa cultural del liberalismo —entre ellos Gustavo Santos, hermano del presidente
Eduardo Santos-. Para el autor de este articulo, el consejo directivo estaba conduciendo a
estainstitucion a ser conocida como una verdadera “ Escuela de malas arfes”, sobre todo si se
tenfa en cuenta la obra y trayectoria de su director, el pintor Ignacio Gémez Jaramillo:

“... en el consejo directivo de la Universidad no hay un solo artista que vele por ella y
es por esto gue cuando la cenicienta reclama una mejor direccion |y| pide de su rector
moralidad. .. el conciliabulo de los ocho calla, no remedia, se tapa los oidos para no oir
las quejas. |. .. | La escuela necesitaba un hombre de prestigio y nombraron al artista
miads desprestigiado. |. . . | La escuela necesitaba ambiente de comparierismo y nobleza,
pero la mano torpe de sus panegiristas impuso al matasiete, gue se rie de la vida de sus
colegas. Exn esta forma el centro de cultura artistica se conoce mds ampliamente con el
apelativo de Escuela de Malas Artes. [...] Que siga en esta forma la Universidad
desprestigiando sus dependencias, que Jorge Eliécer Gaitdan, como presidente del
conciliabulo de los ocho, no siente su protesta, gue don Agustin [Nieto Caballero]
siga su teoria de la diplomacia bobalicona. .. y verdin los lectores qué quedara de la
institucion que desea el liberalismo adoptar, como bandera de sus programas
realizados” 16

En un ambiente de tan extrema politizacion partidista, que extendia toda confrontaciéon
en torno al régimen politico hasta el mundo de las artes y de la moral, la obra de Débora
Arango empez6 a ser conocida de manera publica, generando una aguda controversia que
empezaba por poner la obra de la pintora en el marco de un debate politico mayor que,
ademds, hacfa depender todo juicio estético de previas definiciones morales, lo que
permitia hablar acerca de: “... las exposiciones pictoricas de indole pornogrifica que se han hecho en el
Teatro Colon y la conferencia hereje en el teatro Municipal dictada por un librepensador en contra de la

"> Anénimo, “La Corrupcion de la Juventud”, en Revista Colombiana, No. 140 Vol. XII (Febrero de
1941), p. 291. “Sagrado” es una nocion precisa de la sociologia y se refiere a un objeto sometido a
prohibiciones especiales, pero también a una vigilancia constante ejercida por un cuerpo calificado
precisamente para esa funcion de vigilancia. Lo “sagrado” forma parte de las zonas “tabd” de una
sociedad e impone una forma particular de hablar, de contemplar y de considerar el objeto
designado como “sagrado”. Lo “sagrado”, una categorfa mas amplia que la de religion, es siempre
una designacion colectiva y encuentra, segin la sociologfa, una notable ilustracion en las normas sobre
el cuerpo y su representacion. Sobre la categoria de sagrado véase por ejemplo Peter Berger, E/
dosel  sagrado, Para una teoria socioldgica de la religion [1967]. Barcelona, Kairds, 1971.
19« a escuela de Bellas Artes”, en Revista Colombiana, No. 140 Vol. XI1 (Febrero de 1941),p. 291.s
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cultura moral y filosdfica de la juventud...”, sehialandose a continuacién que el Ministerio de
Educacion “estd haciendo una labor inmensamente corruptora, como la de abrir exposiciones de una
profinda inmoralidad, de una indecencia rechinante, dizque con la idea de divnlgacion de la cultnra™"] todo
lo cual volvia a poner de presente que mas alla de la politica y de la lucha partidista, mas
alla de los enfrentamientos entre “escuelas artisticas” (un hecho mds bien inexistente en
ese momento), de lo que se trataba ante todo era de una defensa de lo que se estimaba
como la moral colectiva, como la moral de la mayoria de los miembros dela sociedad, de una
sociedad que a pesar de todos los cambios que el pais experimentaba desde los afios veinte
en el terreno econdmico, aun no asimilaba tales cambios en el terreno de la modernidad
cultural de una sociedad secular, es decir de una sociedad que deja a sus individuos juzgar
en términos de responsabilidad personal y de conciencia lo que se les ofrece a su
consideracién como atte.

Débora Arangoy el primer Saléon Anual de Artistas Colombianos

La actividad museografica reciente en Colombia y la reflexién de critica e historia del arte
que la ha acompafiado nos permite hoy comenzar a disponer de mejores informaciones y
analisis sobre los salones nacionales de artistas.® Sabemos por ejemplo que en parte sus
origenes se encuentran en los finales del siglo XIX, época que parece haber sido propicia
para representar lo que la llamada Hegemonia Conservadora (c. 1880-1930) consideraba
como lo “propiamente colombiano” en el proyecto de construccion del Estado-Nacion,
como sucedi6, por ejemplo, en el afio de 1899 en el momento de la Exposicion de Fin de Siglo
y en 1910 en la Exposicion del Centenario. Como se afirma en una reciente investigacion
académica sobre la formacion del “campo artistico nacional”:

De esta forma, la exposicion de 1910 constituyd uno de esos momentos histdricos
imprescindibles para la conformacion y definicion de lo que, por algunas décadas del
siglo XX, seria denominado como “lo colombiano”. Este proyecto estuvo ligado a una
ideologia especifica, que por sus rasgos concretos se vincula con la hegemonia
conservadora de finales del siglo XIX e inicios del siglo XX. Esos rasgos estuvieron
definidos a partir de la inclusion de ciertas instituciones y estratos sociales, y desde
Inego, de la exclusion de aquello que no se ajustaba a esas instituciones y a esas élites.
[-..] el Salon de Arte de 1910 cumplid un papel fundamental para consolidar el tipo
de nacidn que se representd en la Exposicion del Centenario |...] fue el medio de
representacion mds natural que acusaba una vinculacion entre la forma pldstica
permitiday la tematica de las obras” (Garay, 2006, p.304).

" “Defensa Nacional”, en E/ Tiempo, (Bogota, octubre de 1940), en Débora Arango. Exposiciin
Bﬁz‘m&pm‘z‘m 1937-1984,Banco de la Republica, Medellin, Museo de Arte Moderno, 1984, p. 38

Véase por ejemplo “Juan Ricardo Rey-Marquez “Antecedentes del Salon Nacional de artistas” y
Cristina Lleras, “Salon Nacional de artistas colombianos, un proyecto para democratizar la
cultura”, en AAVY, Marca registrada, op. cit., pp. 5-15,y 28-37.
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Muchas informaciones indican que fue en el gobierno de Eduardo Santos (1938-1942) en
donde se retomo la idea de los Salones de Arte, como otra forma mas de extender las
oportunidades culturales de los ciudadanos, pero no menos con laidea de apoyar y hacer
mas intensa la escasa vida cultural moderna del pafs. De los salones de arte se esperaba,
sobre todo, un importante papel en el campo de la formacién de las “mayorias
nacionales”, las que historicamente habian estado por fuera de los beneficios de la cultura,
aunque de hecho, de manera practica, sus beneficios no podian extenderse mas que a los
grupos que vivian enlas ciudades .19

E112de Octubre de 1940 fue inaugurado el Primer Salin Anual de Artistas Colombianos en la
Biblioteca Nacional. Débora Arango particip6 en esta primera version del Salon con las
obras “Braceros”, “Matarifes”, “En el Barrio” y “Montanas”, siendo la tltima obra

mencionada un desnudo que, por razones desconocidas, nunca aparecié expuesta en el
Salén:?

“Sabiamos que la seiorita Arango participaria en dicho concurso con cuatro obras |...]

I » o«

ontanias”, “Braceros”," Matarifes” y “en el barrio”, obras que merecieron el fallo
undnime del jurado de adpision. .. pero ya en la fecha de la inanguracion del salon, un
andnimo empleado de la biblioteca animado sabe quién por gué obscuras componendas resolvid
no incluir sino “Braceros™, y “en el barrio”, contra la determinacion del jurado de admision y
lastimando los mds elementales derechos de que goza todo artista en armonia con la
reglamentacion que les permite presentar un minimo de tres obras.” 2!

La participacion de Débora Arango en el evento no dejaba de ser relacionada por los
criticos y por el escaso pero creciente publico de arte con los escandalos que habian
acompafado la presentacion de sus obras “Cantarina de la Rosa” y “La Amiga” en 1939

19 “Como lo indicaba en 1936 Gustavo Santos, director nacional de Bellas Arfes, el pais carecia de verdaderas
instituciones culturales y soportaba aiin una vida cultural estrecha y mezquina, cuya cabeza era “un proletariado
artistico pésimamente preparado para la vida artistica y para la vida real’. N éase Memoria del Ministerio de
Eduncaciin Nacional al Congreso de la Repriblica en sus sesiones de 1936. Bogota, Imprenta Nacional, 1936,
p. 6, citado en SILVA, Renan. (2005). Repziblica liberal, intelectuales y cultura popular, op. cit., p.28.

20 “I Salén Anual de Artistas Colombianos. Noviembre 12 de 1940.”, en CALDERON,
Camilo.(1990). 50 asios. Saléin Nacional de Artistas. Bogota, Instituto Colombiano de Cultura, p. 3.
Entre los miembros del jurado de admision se encontraban Rafael Maya, Rafael Duque Uribe, José
Prat, Pierre Daguet y el poeta Luis Vidales. El jurado calificador estaba compuesto por Gonzalo
Zaldumbida, Baldomero Sanin Cano, Roberto Suarez, Gustavo Santos y Jorge Zalamea. Véase
“Varios artistas antioquefios en una exposicion”, en La Defensa, (Bogota, octubre de 1940), en
Débora Arango. Exposicion Retrospectiva 1937—1984. Medellin, Banco de la Republica, Museo de Arte
Moderno, 1984, p. 40. Para Cristina Lleras el Salon Anual de Artistas colombianos aparece dentro
de un ambiente de politicas culturales serias que apoyan y promueven el arte. Para esta autora el
Salon: “se convierte en el engranaje de un proyecto educativo amplio, en el cual la cultura es un componente esencial,
entendido desde la diversidad de sus productos...”. Lleras, Cristina. “Sal6n, nacién, arte”, en AAVV,
Marca registrada, Salin Nacional de artistas, tradicion y vanguardia en el arte Colombiano, op. cit., p. 36.

21 “Débora Arango llega hoy a las once de la mafiana”, en E/ Heraldo de Antioguia (Medellin, 21 de
octubre de 1940). en Débora Arango, Exposicidn Retrospectiva 1937—1984.Medellin, Banco de la
Republica, Museo de Arte Moderno, 1984. pp. 48-49.
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en Medellin, lo mismo que con su anterior muestra en el Teatro Colén en 1940, cuando
presento algunas de sus acuarelas, en las que habfa vuelto ala tematica del desnudo.

Sibien en un comienzo la polémica volvia a girar en torno al hecho de que fuera una mujer
la autora de un tipo de obras que trataban el desnudo utilizando una técnica alejada del
canon tradicional, mas tarde la polémica se concentraria en el hecho de que en tales obras
se presentara una vision del cuerpo alejada de las ideas tradicionales sobre el cuerpo de la
mujer, provinieran estas de manera directa de la Iglesia o provinieran de las ideas del
romanticismo al respecto.22

En el caso de las obras de Débora Arango presentadas en este evento que mencionamos,
hablamos de ruptura, por cuanto se trata de la emergencia de una forma de tratamiento
que no era la habitual en la tradicién artistica nacional. Es decir, no solo hacemos
referencia a su caracter de mujer ni al hecho de que el desnudo fuera una constante
repetida en su obra —aun en sus inicios en estos afios-. Hacemos referencia también y
principalmente a que en esas obras parece concretarse la irrupcion de un tratamiento
nuevo de un tema conocido -aunque no muy frecuente y siempre vigilado, ante todo por
la Iglesia catdlica-. Una forma nueva de enfrentar un tema, clasico en la historia de la
pintura, pero no en la escasa tradicion pictorica nacional, y que adquiria ahora en la obra
de Débora Arango formas inesperadas, que ademas reunfan la representacién del cuerpo
desnudo de la mujer con escenas que mostraban un mundo popular casi siempre olvidado
y alusiones a la Iglesia catdlica que no parecian como muy reverentes, todo ello en un
contexto politico que no es el origen de tal representacion, pero que si la ponfan en un
contexto de abierta politizacion. Como ha sefialado la critica de arte Beatriz Gonzalez,
hay en la obra de Débora Arango “una revolucién inédita en el arte
colombiano”(Gonzalez, 2001, p.8), opinidn a la que puede agregarse la idea de que tal
revolucion no descansa ante todo en los elementos estéticos que pone en juego, sino en la
manera como enfrenta una tradicién —profesional, pictorica y de costumbres morales-,
“revolucién” que fue realizada a través de un trabajo silencioso, dedicado, laborioso, que
nunca busco crear a partir de él ningin tipo de escandalo, y que suscit6 reacciones de la
prensa y de la opinién publica, que no parecen haber sido buscadas por la artista, que
permanecié mas bien al margen de lo que la opinién tradicional de su sociedad iba
juzgando con criterios tan severos.

Hay que recordar que se traté de una representacion del cuerpo que no tenfa muchos
antecedentes en la historia de la pintura colombiana y que por tanto a mediados del siglo
XX no podia aparecer sino como una forma escandalosa, llamada a recibir rechazos y
descalificaciones, si se tiene en cuenta cudl podrfa ser el clima moral de una

22 En sociedades medianamente diferenciadas, por tradicionalistas que ellas puedan parecert, las
ideas sobre la representacion del cuerpo no dependen de un solo nucleo ideolégico, o filoséfico o
religioso. Sobre un fondo cristiano, por ejemplo, se pueden construir representaciones diversas y
hasta encontradas, pero que pueden a su vez incluir elementos comunes, como en los casos de la
representacion cristiana y romantica, cuyas huellas combinadas pueden estar presentes, digamos,
en un manual de urbanidad, que es una forma prictica y pedagdgica de moral social.
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sociedad relativamente conservadora, que apenas iniciaba su transito a la modernidad, a
través de un incipiente desarrollo del capitalismo y de las relaciones asalariadas y que se

encontraba aténita frente al inicio del proceso de corrosion de las formas tradicionales de
vida.23

Cuando se consideran las reacciones de muchas autoridades locales y de muchos
vecindarios de ninguna notoriedad intelectual, pero muy adeptos de sus parrocos y de sus
lideres tradicionales, frente a las reformas educativas liberales, parece verse emerger la
misma reaccién que en las capitales encontraba la pintura de Débora Arango —y muchos
otros fenémenos de cambio cultural-. L.a oposicion, por ejemplo, ala educacion mixta, las
reacciones contra los paseos campestres compartidos por hombres y mujeres jovenes, la
resistencia a deportes modernos como el basquetbol cuando los jugaban nifias, el rechazo
de la lectura de ciertos tipos de textos y doctrinas y en general el temor a toda actividad
que no fuera conducida por las autoridades que de manera tradicional habifan juzgado
sobre materias intelectuales y morales, indican la presencia de una reaccién mucho mas
colectiva y general, que no puede circunscribirse simplemente al episodio de la pintora,
aunque su caso resulte ejemplar. 2+

La critica de arte la opinién publicayla obra de Débora Arango2>

Para avanzar en la idea de que los desnudos pintados por Débora Arango “inquietaban”
no solo a los representantes de la Iglesia catolica y a las gentes mas conservadoras de las
clases medias, hay que recordar que su trabajo no fue acogido de manera unanime, ni
siquiera en los medios intelectuales que se mostraban como mas progresistas en el campo
del arte y la cultura, es decir, en el campo de los intelectuales

23 [La opinion de ciertos grupos sociales que intervenfan de manera activa tanto en Medellin como
en Bogota en esos afios en la vida cultural, insistia en laidea de que la exposicion de los desnudos de
la artista constitufa una ofensa ala moral de la sociedad catdlica colombiana. Esta critica nos recuerda la
funcién social que, segin Durkheim, cumple la opinién publica, en la medida en que vigila y vela
por la moral, cuando hace publico el sefialamiento de aquellos individuos cuya conducta no esta
referida ala costumbre socialmente aceptada. Segun el socilogo francés, “una funcion esencial de
la moral es regularizar la conducta. He aqui por qué los hombres irregulares, los que no saben
sujetarse a ocupaciones definidas, siempre son mirados con desconfianza por la opinion publica. ..
La moralidad supone, una cierta aptitud para repetir los mismos actos en las mismas
circunstancias. .. Cuando una manera de actuar se ha convertido en habitual en un grupo, todo lo
que se desvie de ella levanta un movimiento de reprobacién muy cercano al que promueven las
faltas morales propiamente dichas”. Véase DURKHEIM, Emile. (2002). La Educacion Moral.
Madyrid, Editorial Trotta, p. 87.

24 Véase al respecto SILVA, Renan. (2007). Reforma cultural, Iglesia catolica y estado durante la Repiiblica
Liberal. Cali, Universidad del Valle —Facultad de Ciencias Sociales y Econémicas/Centro de
Investigaciones CIDSE, Documento de trabajo 104.

25 No discutimos acerca de la existencia en abstracto de “critica de arte en Colombia” en la primera
mitad del siglo XX como actividad independiente y constituida “en un campo”. Nos referimos
simplemente a la actividad critica que intelectuales diversos (desde los hombres de Iglesia hasta los
idedlogos delliberalismo pasando por los propios artistas) hacfan de manera frecuente en la prensa
y revistas especializadas.
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que apoyaban las posiciones politicas del liberalismo. Este es un hecho que hay que
resaltar, pues su importancia es doble. De un lado nos pone de presente que la idea
constantemente repetida de que fueron de manera exclusiva los idedlogos del partido
conservador quienes rechazaron la obra de Débora Arango, es una idea muy relativa, pues
el rechazo fue una actitud mas general. De otro lado abre un camino para entender que
detras del rechazo se encuentra una moral colectiva, es decir nos recuerda el caracter de
hecho social que tienen los valores morales de una sociedad.

Un sintoma de este problema que sefialamos lo constituye la propia posicion de la Revista
de las Indias al respecto. En uno de sus numeros del afio 1940 la mencionada revista abordé
el tema del Primer Salon Annal de Artistas Colombianos, a través de articulos escritos por
intelectuales liberales y comunistas, como el poeta Luis Vidales, quien habia sido ademas
miembro del jurado de admision del evento. Vidales, reconocido poeta moderno, autor
de Suenan Timbres, uno de los primeros signos de la nueva poesia colombiana en el siglo
XX, aborda de manera critica pero esperanzadora el Salin de Artistas, en el que encuentra
indicios de la formacién de un arte nacional: “Nuwestros pintores y escultores se hallan en el periodo
de la excperiencia y el conocimiento del oficio. .. El plano en el que se desarrolla su arte coincide con la
fisonomia general del pais, lo que nos permite afirmar que poseemos un arte nacional propzo” (Vidales,
1978, pp. 369-374), pero no repara en la novedad pictérica y cultural importante que
representa la presencia de una artista como Débora Arango, y se limita a caracterizar en
términos de dificil interpretacion la obra de la pintora, escribiendo: “Débora Arango, de
masculina potencialidad en el modelo y andacia del trago” (idem). De esta manera, el poeta
“comunista y moderno” por excelencia, no solo no encuentra al parecer ningun elemento
de ruptura que mereciera citarse, sino que ademas, limita el mérito encontrado a la
“masculina potencialidad”.

En este mismo namero de la Revista de las Indias, Alberto Duran Laserna cronista liberal,
presenta un texto reseflando la obra y la técnica empleada porla artista. El texto es de gran
interés, no solo por encontrarse publicado en la revista que expresé con tintes marcados
la actitud mas liberal sobre el arte y la cultura en esos afios, sino porque resulta revelador
de las incomprensiones respecto al trabajo de Débora Arango, como mujer y como
pintora, y nos permite poner aun mas de presente los elementos de moral colectiva que
hemos sefialado renglones atras:

“En sus cuadros | ... | encontramos la miisma frangueza que fluye de su personalidad.
Traducen ellos su fino y robusto temperamento. A pesar de que sus concepciones son
bruscas, mantiene una decidida preocupacion por el volumen |. .. ] Deberia de darle
7ds ternura, un poco de simple y fdcil encanto a su pintura. Por gué no enriguecerla
con algo de ese amoroso y drandtico paisaje de la maternidad tan mixtificado |. .. ] en
toda nuestra pintura. [ ... ] No consideramos, pues, que deba permanecer en ese hosco
periodo realista- naturalista. Se le recorta su grande impulso, se mediatiza la honda
belleza humana de sn inteligencia.”(Idem)

Es claro que la peticién que a la pintora presenta el critico no solo reenvia a un pedido
estético, sino que se entronca de manera directa con el reclamo de la presencia de “valores
femeninos” en su pintura, con lo que, de manera paradéjica, aunque de forma inversa,
coincide con las opiniones de Luis Vidales, quien elogiaba en la pintura de
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Débora Arango la “masculina potencialidad”, una coincidencia que se presenta porque el
terreno de los dos criticos es comuin: una concepcion tradicionalista de valores que son
interpretados como pertenecientes a campos separados, de los que uno se designa como
masculino y el otro como femenino; la idea de que la actividad de la mujer en la pintura
deberfa estar marcada porlos valores que como “mujer” se le suponen por naturaleza”®

Hsta misma idea de la existencia de una “pintura femenina”, que tendria sus propios
valores y a la que la critica deberia hacerle sus propias exigencias, diferentes de las que se
harfa a la “pintura masculina”, aparece en el periddico liberal E/ Espectador, en un articulo
de Jorge Moreno Clavijo acerca del “Primer Salon Anual de Artistas Colombianos”. En
su texto, Moreno Clavijo hace un recorrido general sobre la “pintura femenina” presente
enelevento, declarando finalmente que:

“En pintura si participd mayor niimero de mujeres: doce. .. A la mujer pintora
todavia le falta captar mejor el sentido real de la vida, y expresarlo en forma
adecuada. Desvincularse de la interpretacion mondtona y trivial de motivos
intrascendentes: flores, rincones, caminitos, rios, en fin, el paisaje”.”’

Y sin embargo, Moreno Clavijo no hace ninguna mencion especial de las obras de Débora
Arango, un hecho que resulta extrafio si se tiene en cuenta que la exigencia que intenta
plantearle alo que élllama “pintura femenina”, tendria una cierta realizacioén en la obra de
la artista antioquena, ya que las obras de Débora Arango presentadas en el Salon, es decir
“Matarifes”, “Braceros” y “En el Barrio”, daban cuenta de una manera diferente de la
realidad que querfan expresar y se encontraban muy alejadas de las “flores, caminitos y
paisajes” que criticaba Moreno Clavijo.

Desde luego que laincomprensién de la obra de Débora Arango ylaidea de someterlaala
nocién de “arte femenino” o de reclamarle en torno de la oposicién entre “valores
masculinos” y “valores femeninos”, no deja de relacionarse con el hecho mismo de la
inexistencia o escaso desarrollo de la actividad de critica artistica moderna en el pais, una
ausencia que permiti, por lo demds, no solo que la critica fuera el terreno de los
simples aficionados, sino que la propia Iglesia catélica se mantuviera como una de las
instituciones “legitimas”, para proponer a los espectadores, vistos como fieles de la

% {dem. De hecho el autor, quien reconoce la obra de la pintora como “Gnusitada y andag!’, habla
acerca de Débora Arango, como una representante de la “pintura femenina en Colombia”.
7 MORENO CLAVIJO, Jorge. “Primer Salon Anual de Artistas Colombianos”, en E/ Espectador
(Bogota, octubre 26 de 1940), en CALDERON, Camilo. (1990). 50 asios. Salin Nacional de Artistas,
op. cit., pp. 7-8.

En los periddicos liberales se expresoé la idea de que el héroe de la pintura nacional moderna era
Pedro Nel Gomez, y se caracterizé en ocasiones la obra de Débora Arango, como una simple mala
copia que la discipula realizaba de su maestro. Por lo menos para uno de los ctiticos que escribia en
el peridédico E/ Tiempo, Débora Arango era tan solo “una débil discipula”. URIBE WHITE,
Enrique. “El Primer Sal6n de Artistas Colombianos, el fallo del jurado” en E/ Tiempo, (noviembre
10 de 1940). CALDERON, Camilo. (1990). 50 asios. Salén Nacional de Artistas, op. cit. pp. 12-13.
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Iglesia, los criterios de apreciacion de la obra de arte, lo que permitia la idea de que toda

apreciacion estética deberfa depender previamente de un criterio moral, y de un criterio
. . . . (129

moral que tenfa su origen y resguardo enla propia Iglesia catdlica.

Este es un punto que hay que resaltar con fuerza, porque buena parte de la explicacion del
por qué la moral —y una moral muy tradicional, muy atada al pasado- seguia siendo el
terreno en el que se planteaban los problemas del arte, tenfa que ver con el hecho de que la
critica de arte no existfa como campo autébnomo y buena parte de la labor de la critica
artistica estaba en manos de hombres de Iglesia o de hombres cercanos a la Iglesia y a sus
organos de difusion, 6rganos que eran verdaderos “legisladores morales y autoridades de
conciencia”, que a la opinién publica le planteaban preceptos tanto en el campo de lo
publico como en el de lo privado, tanto en el campo de las creencias directamente
religiosas, como de lo que denominaban “buen y mal gusto” artisticos.

Es estolo que queda claro cuando se miran las intervenciones que sobre las artes plasticas,
sobre la belleza, sobre los valores estéticos recorren la Revista Javeriana, una publicacién de
gran influencia social e importancia cultural en Colombia en la primera mitad del siglo
XX. En un texto titulado “La belleza Objetiva. Estudio filosdfico de su definicion”, el Jesuita
Eduardo Ospina después de hacer una larga disertacion filosofica, conclufa que la belleza
sin armonia no se podia concebir, entendiendo la idea de armonfa en una direccién
precisa, que constitufa un rechazo abierto de lo que los pintores de las escuelas “realistas”
del siglo XX habfan planteado. Ospina escribia que:

“E/ placer estético es producido por la comprension de una armonia, la inteligencia
puede hacerse por el ejercicio mds y mds de comprender esa armonia |...] El goce
estético producido por una obra de arte se va aumentando por momentos a medida que
sevan comprendiendo las bellezas, sus armonias.” (Ospina,1948a, p.157).

De manera reiterada, a lo largo de numerosos textos, el sacerdote jesuita establece una
relacién directa entre belleza (armonica) y moralidad, lo que se traducia a su vez en la
asociacion entre el desnudo en el arte y la perversion de la moral, una asociacién que dejaba
por fuera de la moral dominante y aceptada la obra de Débora Arango. En uno de sus
textos, titulado: “El desnudo en el arte y enla vida”, Ospina escribia que:

“...el cuerpo humano tiene su belleza propia: armonia de proporciones, armonia de
color, armonia de actitudes, este es el aspecto mds material y exterior de la belleza
corpdrea, que sobrepuja sin embargo la hermosura de cualguier otro ser visible; esa
armonia visual puede muny bien ser admirada sin que sea preciso exhibir todas sus
formas particnlares, sobre todo cnando ellas no poseen una especial belleza, y cnando
el pudor — que es otra belleza mds alta- las defiende de las miradas
profanadoras.”’(Ospina, 1947, p.7).

2 «Toda belleza artistica contraria al orden moral, no es verdadera belleza: es la imperfeccion, esla
fealdad. Nunca puede existir en lo inmoral la verdadera expresion estética. Creer que el desnudo es
lo mas bello es un error y una corrupcion del arte”. MORA DIAZ, Fray. (1984). “Concepcién
Artistida”, en La Defensa (Medellin, Noviembre de 1940)., en Débora Arango. Exposicion Retrospectiva
1937-1984. Medellin, Banco de la Repuiblica, Museo de Arte Moderno, p. 50.
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La irrupcion de la artista Débora Arango y de su pintura en los afios 1940, y los
fenémenos de rechazo y censura que debi6 enfrentar tanto la obra como la artista, deben
siempre localizarse, para poder ser comprendidos, en el marco tanto de las luchas
partidistas entre los liberales con su nueva politica cultural y la oposiciéon conservadora,
que pensaba que tal programa era destructivo de las propias bases de la nacionalidad,
como en el marco de una moral social tradicional, colectlvamente asumida y que
encontraba sus fundamentos tltimos en la Iglesia catolica’

Hay que entender desde luego que las luchas partidistas son el contexto, o mads
exactamente el zarco, el cuadro, en el que se desarrollaron las disputas en torno ala obra de
Débora Arango. Pero el contenido, 1a sustancia de la que se alimentaron esas luchas, provenia
no delos partidos politicos sino del estado moral de la sociedad. El punto preciso sobre el
que hay que poner los ojos, aunque su demostracion sea dificil, es el de las conexiones
entre el ¢ estado de la sociedad y el estado de la opinion”, segin la férmula empleada por
Durkheim’ ' Pero a pesar de la dificultad que pueda revestir la demostracion de esa
conexion, que siempre parecerd especulativa, no parece una idea exagerada atribuir a la
sociedad colombiana de la primera mitad del siglo XX una moral tradicional y
conservadora, poco secularizada y controlada en primer lugar por la Iglesia catélica, si se
tiene en cuenta cual habia sido su pasado y cudl el papel de la Iglesia en el terreno de los
“uso ylas costumbres” socialmente legitimados.

De otra parte, si se acepta la idea, corriente en sociologia, de que los cambios culturales y
los cambios de mentalidad, son aquellos que mas tardan en imponerse y que
habitualmente siguen un ritmo mucho mas lento que los cambios técnicos y sociales, no
resulta tampoco una atribucién atrevida decir que a pesar del rumbo nuevo que la
sociedad colombiana habia tomado en direccion de una sociedad capitalista, sus formas
culturales (y por lo tanto sus formas morales) segufan de manera masiva representando el
punto tradicional de la sociedad. Incluso se puede postular que la época, por ser de
grandes cambios sociales y politicos, era al mismo tiempo una época de gran sensibilidad
en el terreno moral, puesto que la Iglesia catdlica y el “pueblo catdlico” sentian
amenazada una forma tradicional de vida cuyos fundamentos comenzaban a ser
cuestionados, lo que explica mucho de la reacciéon desmedida y de la intemperancia, no
solo frente a la pintura de Débora Arango, sino frente a la mayor parte de los cambios de
lasociedad en esos afos.

%0 L a critica y el rechazo de la obra de la artista eran de esperarse, si se recuerda que buena parte del
pensamiento conservador colombiano se ha estructurado en torno a las verdades de la moral
catolica, proponiendo un vinculo entre moral, politica, Estado y ciudadanfa. Como lo sefialaba
Eduardo Ospina en algunos de sus textos: “Asi lo consignaba entre otras, el acta de la independencia de
Cartagena, el 11 de noviembre de 1811, en su titulo 111 ordinal: “No pudiendo haber felicidad sin libertad civil, ni
libertad sin moralidad, ni moralidad sin religion el gobierno ha de mirar la religion como el vinculo mas fuerte de la
sociedad, su interés mds precioso y la primera ley del Estads”. OSPINA, Eduardo SJ: “La Iglesia Catdlica y
la Nacionalidad Colombiana”, en Revista Javeriana, (Bogota, Junio — Noviembre de 1948), pp. 21-
29.

¥ Véase DURKHEIM, Emile. (2006). Sociologiay filosofia, op.ci., p. 65.
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En el analisis de las reacciones que suscité la pintura de Débora Arango ha primado la
idea, que no deja de ser correcta, de reenviar la actitud de quienes defendieron y quienes
atacaron esa obra al campo de los partidos politicos y de las ideologias. El radio de accion
podria ampliarse y el problema transformarse, si se tomara la via recomendada por la
sociologia de ligar “estado de la opinién” con “estado de la sociedad”, lo que constituye
una pista importante de indagacién.

Unabreve conclusion

A manera de breve conclusion se podria decir que la trayectoria publica de la pintora
antioquefia Débora Arango muestra un elemento paradéjico, que resulta importante
retener: al final de su vida, esta artista, que fue objeto de rechazo y de censura, entrd a
formar parte de la historia oficial de la pintura en Colombia, como lo prueban no solo las
exposiciones que a finales del siglo se le dedicaron, sino el lugar que desde entonces se le
concede en los libros de historia del arte en Colombia. La opinién especializada
—calificada- se inclinara a finales del siglo XX de manera mayoritaria, por una valoracion
positiva de la obra de Débora Arango. Cinco lustros después del “exilio” al que la
sociedad la someti6, el Gobierno colombiano la hari objeto de los maximos
reconocimientos institucionales reconocimientos institucionales reafirmando su
consagracion en 1997 le es entregada a Débora Arango la Cruz de Boyaca.

Pero su irrupciéon en el panorama de las artes plasticas colombianas, el caracter
transgresor que se le adjudicd a suobra, ylos rechazos y las censuras de que fue objeto, no
deben olvidarse, pues nos recuerdan el dificil proceso de formacion de una critica de arte
especializada en una sociedad, es decir una critica de arte liberada de presiones que
provengan de la moral o de la politica, una critica que se permita pensar la obra de arte en
su especificidad y que no haga de las relaciones que mantiene con la moral social y con la
politica valores supetiores en torno a los cuales debe ordenarse el juicio estético.

En el plano de las relaciones entre la artista y la sociedad, parece claro al examinar la
documentacion, que el rechazo de la obra y dela artista no se relacionaba solamente con el
contexto politico del periodo, sino que remite mas bien a los desaffos abiertos que a la
moral convencional hacfa su pintura, por ejemplo sus desnudos, aunque no solo ellos, y
que la sorpresa y la desconfianza que despertaba su obra no cobij6 solo a idedlogos del
partido conservador, sino a muchos otros criticos que de manera formal eran
simpatizantes o militantes abiertos del partido liberal y pensaban expresar en el campo del
arte una consecuente actitud moderna.

Resulta claro también que hacia los afios 1980 del siglo pasado, cuando su pintura vuelve
a ocupar un lugar visible en el panorama de las artes plasticas colombianas, alo que mas se
presto atencion fue al hecho de que se trataba de una mujer y de una artista con la cual su
sociedad y su época habian sido injustas. Hoy en dfa, cuando los temas de su pintura —sus
desnudos, sus recreaciones de la vida social popular o marginal, sus visiones de la Iglesia-
ya no asustan a nadie, se abre el espacio en el que debe serposible una valoracion de su
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obra, que vaya mas alld del rechazo moral, o de la simple aprobacién por su caracter de
artista que trasgredfa una moral tradicionalista como la que dominaba en la sociedad
colombiana de mediados del siglo XX.
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Montafas [(Acuarela 97 x 127 cms.) Débora Arango, 1940)

La Mistica [(Acuarela 99 x 66 cms.) Débora Arango, 1940
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Frine [(Acuarela 99 x 131 cms.) Débora Arango, 1940]
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